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Rolf H. Krauss

Witz, "Schinheit", Perfektion, und Spiel - zu
den Arbeiten Christoph Valentiens

Seit Duchamp ist es ein bekanntes kiinstleri-
sches Verfahren, alltigliche Dinge aus ihrer
gewohnten Umgebung herauszuliisen und sie,
solchermabBen isoliert, als etwas Neues, bisher
so nie Gesehenes zu priisentieren. So wird aus
dem Urinoir eine Fontiine, aus dem Flaschen-
trockner ein formal reizvolles, selbstindiges
Objekt. Seit dieser Zeit kann man mit Berechti-
gung von e¢iner konzeptionellen Kunst spre-
chen, einer Kunst, die sich im wesenlichen im
Kopl des Kiinstlers und des Betrachters ab-
spielt. Das Kunstwerk selbst ist eine Ant
Durchgangsstation, ein Ausliser, cin Anreger,
cin Aufreger. Es verweist weniger auf sich
selbst, als auf eine Idee, die hinter ihm sieht
und der es seine Existenz verdankt. Beim her-
kéimmlichen Kunstwerk verwirklicht sich die
Idee gewissermaBen endgiiltig im fertigen
Werk. Arbeiten der Konzeptkunst sind gewollt
unfertig. sind Fragmente der Idee, die erst
durch die Mitarbeit des Betrachters in dessen
Bewulitsein vollstindig entsteht,

Dic Kiinstler der Concept Art der sechziger
Jahre, die in der von Duchamp begriindeten
Tradition stehen, bringen diese Vorstellung auf
den (Null-)Punkt. Sie lehnen dic eigentliche
Produktion eines Kunstwerks ab und geben nur
noch Hinweise, wie es. wenn iiberhaupt, ausge-
fiihrt werden kinnte. Unter den benutzten Hin-
weismedien findet sich auch die Photographie,
die aufl diese Weise mehr oder weniger zum
ersten Mal in der Kunst Verwendung finder,
Damit die jeweilige Botschaft klar und deutlich
heriiberkommt, wird in den Verweiswerken der
Concept Art jeder ldsthetische Anschein ver-
mieden. Der Betrachter soll bei seiner Gedan-
kenarbeit nicht durch AuBerlichkeiten abge-
lenkt werden. Die Photographie 146t sich diese
Zwangsjacke jedoch nicht lange gefallen. Ein-
mal von den Kiinstlern als Medium entdeckt,
entfaltet sie ihre eigenen spezifischen Méglich-
keiten. Spitestens in den achiziger Jahren
macht sie der Malerei, was Farbe, Komposition,
Grife und Art der Prisentation anbetriffi,
Konkurrenz.

Christoph Valentien ist ein konzeptioneller
Kiinstler und er bedient sich der Photographie
Als  konzeptioneller Kiinstler macht er im
Grunde nichts anderes, als was Duchamp (und
viele andere nach ihm) schon getan haben: er
isoliert Gegenstinde des Allags aus ihrem
gewohnten Kontext und stellt sie so vor uns
hin, dall sie neue Assoziationen auslésen. Als
Kiinstler, der mit Photographie arbeitet, profi-
tiert er von den Erfindungen und Entdeckungen
der letzten drei Jahrzehnte, die die Photogra-
phic zu einem allen anderen traditionellen
kiinstlerischen Medien gleichberechtigten Me-
dium gemacht haben. Was also  zeichnet
Kiinstler und Werk aus? - Es ist die ganz be-
sondere Art und Weise, mit der konzeptionelles
Vorgehen und Photographie verbunden werden.
Das soll an einem Werkbeispiel verdeutlicht
werden,

AnliiBlich eines Besuchs des British Muse-
um in London emdeckt Valentien im Muse-
umshop Blechdosen, geeignet, Bleistifte und
sonstige kleine Utensilien aufzubewahren, Sie
haben die Form einer digyptischen Mumie und
auf ihren Deckeln finden sich farbige Repro-
duktionen von einigen der spektakuliirsten
Exponate des Museums, die in einem der un-
zihligen Siile des Instituts den Augen der Be-
sucher preisgegeben sind. Die Originale, her-
ansgerissen aus ihren Grabkammern, werden so
selbst schon als dsthetisches Objekt priisentiert.
Die mit Hilfe der photographischen Reproduk-
tion gestalteten Dosen setzen diesen Prozel
fort, biegen ihn allerdings wm und fiithren ihn
zu einem Punki, wo Faszination und Beliebig-
keit im Kitsch zusammenfallen. Valentien setzt
die Photographie ein weiteres Mal ein. Er pho-
tographiert die Deckel dieser Behiilier und
vergribert die Aufnahmen auf die urspriingli-
che Originalgrisse der Mumien. Die Vergribe-
rung ist aber kein Aufsichisbild, sondern ein
farbiges Dia, das vom Kiinstler in die fuBere
Form eincr Mumie und in einem aufwendigen
Verfahren unter Glas gebracht wird, Dieses Dia
dient als "Deckel” eines metallenen, ebenfalls
die Form einer Mumie aufweisenden, Gehiu-
ses. Es wird von einer in dem Gehiiuse ange-
brachten elektrischen Lichiquelle von hinten
beleuchtet. (,, PHARAO™)

Was ist geschehen? Zuniichst ist der Vor-
gang der Priisentation, der in der urspriingli-
chen Dose schon zweimal enthalten war, mit
den folgenden Reproduktionsschritten auf die
Spitze getrieben, gewissermaben pervertiert



worden. Dabei sind in den aufrecht stehenden,
in der Dunkelheit des Ausstellungsraums ge-
heimmisvoll leuchtenden Mumienobjekien alle
Bedewtungsebenen  der  vorangegangenen
Schritte noch enthalten. Die Entriistung iiber
die Entweihung der Toten scheint noch durch,
die heimliche Freude an der kitschigen Dose ist
noch da, und dazu kommt jetzt die Provokation,
die die "Riickverwandlung” der Mumie auslist:
Unbehagen, ob man so etwas machen darf,
Uberlegungen, ob damit ein bestimmier Zweck
verfolgt werden soll und wenn ja, welcher, und
so fort. Das Kunpstwerk hat seine Funktion
erfiillt. Das Objekt hat seine Botschaft ausge-
sendet, e hat uns zu eigenen Gedanken ange-
regt, Die ldee ist heriibergekommen.

Und dennoch unterscheiden sich die Arbei-
ten Valentiens in einigen wichtigen Punkten
von anderen konzeptionellen Hervorbringun-
zen. Da ist zuniichst der Wirz hervorzubeben,
damii meine ich die Abwesenheit jeder didakti-
schen Absicht, aber auch die Frewde an den
skurrilen Dingen des Alltags und die Unbefan-
genheit, mit der ihre Metamorphose betrieben
wird, Dieser Witz ist Ausdruck einer intellek-
wellen Ernsthaftigkeit. Witz (nicht Witze) kann
man sich nur erlauben, wenn man sich seiner
sicher ist, wenn man eine feste gedankliche
Position hat. Dann wire aof die “Schéinheir”
hinzuweisen, die alle Werke des Kiinstlers
awszeichnet, Ich habe den Begriff in Anfiih-
rungszeichen gesetzt, weil man ihn pormaler-
weise micht gebrauchen darf. Vor gar nich
allzu langer Zeil noch war die Bemerkung, ¢ine
Kunstwerk sei "schiéin®, eine Art Todesurteil,
Valentien scheut sich nicht davor, seine Objek-
te so dfisthetisch ansprechend wie nur irgend
miglich zu gestalien. Die Photographie st
dabei ein besonders geeignetes Medium, Diese
Strategic ist ganz offensichtlich Teil seines
Konzepts, Der Beschauer soll dadurch ange-
lockt werden, sich mit dem Werk zu befassen.
Die glate Oberfliche ist dabei eine Falle. Die
Idee versteckt sich hinter dem schinen Schein
{die von ihr ausgehende Beunruhigung ist
untergriindig aber immer vorhanden).

Eng mit diesem Befund verbunden ist die
Perfektion, die in Ausfiilhrung und Prisentation
zum Ausdruck kommit. Valentiens Objekie sind
mit grober handwerklicher Sorgfalt hergestellr.
Das betriffi sowohl ihre Planung, als auch ihre
Auwslithrung. Thre besondere Priisemtation st
Teil des Konzepts. Uberlegungen, wie die

Photographien gerahmt werden, welche Gribe
die Objekte haben, welche Materialen (wie 2.8,
Plexiglas) zur jeweils angemessenen Darstel-
lung verwendet werden, welchen Abstand die
einzelnen Teile cines Ensembles von der Wand
haben sollen usw., wird gribte Aufmerksamkeil
geschenki. Witz, "Schinheit” und Perfektion
sind in unterschiedlicher Gewichtung in allen
Arbeiten Valentiens zu finden, Jedes neue
Werk fordert den Betrachter auf, sich auf ein
weileres Abenteuver einzulassen. Es ist eine Anl
imellekwelles Spiel, das der Kiinstler mit uns
betreibt, ein Spiel, das uns anregen soll, cine
Strecke lang mit- und nachzudenken, Im Vor-
dergrund steht dabei nicht die Liésung ciner
bestimmten Aufgabe, sondern die Aufforde-
rung, einen miglichen Lisungsgang ausfindig
zu machen.

Betrachten wir unter diesen Aspekten die
Serie “Japanisch fiir Sie, Lektion 1-4". Aus-
gangspunkl der Arbeit ist, wie fast immer, ein
Fundstiick aus der Alltagswelt, in diesem Fall
aus dem Spiclzeugladen: ein aus Plastikmate-
rial gegossenes, filigranes Netzwerk von ein-
zelnen Teilen, die, zusammengeklebt, kleine
Soldaten und  militirisches  Auvsriistungsgeri
ergeben. Die beilicgende Gebrauchsanweisung
ist in japanischer Sprache verfabi. Valentien
vergriert Text- und Plastikvorlage, letztere
mit Hilfe der Photographie, auf ein Vielfaches
ihres urspriinglichen Formats und bringt sie per
Siebdruck auf zwei gleichgrosse Plexiglastafeln
auf, Die Tafeln werden nebeneinander an der
Wand montiert. Abstandhalter sorgen  dafiir,
dab sie in gleicher Distanz vor dicser zu stehen
kommen.

Dieser Vorgang wiederholt sich vier Mal.
Die einzelnen Bildpaare unterscheiden sich nur
insofern, als auf den Texuafeln unterschiedli-
che Worte oder Wortfolgen farbig verschieden
hervorgehoben, vad die Tafeln, die die Plastik-
teile zeigen, verschiedenfarbig unterlegt sind.
Es entstehen ungemein reizvolle dsthetische
Gebilde. Der uns unverstiindliche Text verwan-
delt sich in graphische Kiirzeln, die das Bild-
geviert gleichmiiBig strukwrieren. Die farbige
Hervorhebung einiger dieser Kiirzel akzentuiert
das Ganze. Diese Graphismen korrespondieren
ihrerseits mit der Struktur, die die photogra-
phierten  Plastikieile bilder. Die gestochen
scharfe Wiedergabe der Zeichen und ihre
schimmernde Erscheinung vor der Ausstel-
lungswand sind auf die sorgfialtige Auvsfiihrung

—

PHARACG |-V, 1991 jeweils 180 x 40 x 15 em, Phowographie/Acrylglas/Eisen/Licht

{Installation im Atelier)

der Tafeln und auf ihre durchdachte Prisentati-
on suriickzufiihren. Sie befriedigen das schiin-
heitsdurstige Auge so sehr, daB man fast ver-
sucht ist. sich abschlieBend abzuwenden und
die Betrachtung zu beenden.

Aber wie bei den Mumicnobjekten bleibt
auch hier ein Rest, der cinen nicht loslEbt.
Warum handelt es sich um japanische Schrifi-
zeichen? Warum lautet der Titel der Arbeit
"lapanisch fiir Sic"? Soll dies eine At Anlei-
wng (wie der Untertitel "Lektion 1-4" nahe-
legt), fiir die Erlernung der japanischen Spra-
che sein? Was stellen die kleinen abgebildeten
Plastikieilchen eigenthich dar? Es sind Teile
von Soldaten und WafTen. Es handelt sich um
Kricgsspiclzeng! Warum wird uns das aber so
egross  priisentiert? Und warum  variiert der
Kiinstler die Doppelanordnung vier Mal? Das
kann nicht nur dsthetische Griinde haben ...

Mit diesen oder anderen Uberlegungen sind
wir schon mitten im gedanklichen Spiel. Die
Absicht des Autors ist damit wieder einmal
erreicht. Valentien konfrontiert uns bei aller
Perfektion und "Schinheit” seiner Objekie mi
einem intellektuellen Fragment, das uns auffor-
dert, ja miglicherweise dazu zwingt, die Ge-
danken des Kiinstlers weiterzudenken und es
damit 2w vervollstindigen, Dabei spielt es
keine Rolle, ob wir so vorgehen, wie dieser s
geplant hat, ja nicht einmal, ob wir uns tiber-
haupt auf ein solches Spiel einlassen. Valen-
tiens Arbeiten sind Kéder, die er listig auslegt;
es liegt an uns, ob wir danach schnappen oder
nicht, Die Kider sind als solche schon faszinie-
rend genug, den gpanzen Reichtum ihrer ldeen
entfalten sie aber erst durch unser Zutun.



ROSENGARTEN, 1994
17-1eilig

215x 145 cm
Photographie/Acrylglas




Marion Keiner / Jens Kriiubig

wJapanisch fiir Sie*: Christoph Valentiens
Bildobjekte und die Asthetik der Leere

Christoph Valentien hat zwischen 1991 und
1994 eine Reihe von Bildexperimenten durch-
gefilhri. Bestimmie Bilder oder Objekie wur-
den fotografisch erfabt, dann vergroBert repro-
duziert und durch Verglasung in Wandtafeln
iiberfithrt, Diese Fototafeln, #u Serien ange-
ordnet, fithren an Kategorien der Tafelbildma-
lerei heran, Es sind Spiele mit dem Bild, dem
schlieBlich der Charakter cines dreidimensio-
nalen Objekis verlichen wird (.Souvenir™).
Die Wahrnehmung wird so ins Schwanken
gebracht zwischen Bild- und Objekierfahrung.
Valentiens Wandobjekte weisen in einen Be-
reich zwischen .Bild“, das etwas zeigt. mil
dem es als Gegenstand nicht gleichzusetzen
ist, und . Gegenstand”, der nur sich zeigt oder
einfach ist.

Dabei entwirllt Valentien nicht selbst neue
Bilder, sondern registriert. isolien und pra-
sentieri vorgefundenes Objeki- oder Bildmate-
rial. In der gestalterischen Bearbeitung der
fotografischen Reproduktionen entstehen die
cigentlichen Bilder, die nicht subjektiv und
Ausdruck, sondern objektiv und das Resulian
einer VerfremdungsmaBnahme sind. Als dis-
thetische Demonsirationsmodelle lassen sich
Valentiens  Bildobjekie exemplarisch  und
analytisch nutzen, zur Verkehrung von Bildka-
tegorien bzw. gewohnten Bilderfahrungen
gebrauchen, wie nicht zuletzt auch zur Emt-
wicklung einer Asthetik der Leere heranzie-
hen. Die Bildobjekte, die dberwiegend in
Verbindung mit Glas stehen, kennzeichnet ¢in
hoher Perfektionsanspruch, der Materialreize
wie Gliue, Glanz und Durchsichtigkeit ein-
schlieBt, Oberflichenqualititen, die eine Me-
ditationder dsthetischen Leere ermiéglichen.

Blumenprachi

Die Leere bedarf der Fiille, um aufzugehen,
Sie bedarf eines besonderen Wertes, um diesen
aushdhlend im Ubergang zum Unerheblichen,
Abgeschmackten, Nichtigen der Empfindung
zuginglich und bewuBt werden zu kiinnen.

Blithende Blumen kinnen begliicken, wenn sie
fMiichtig wie sich Offnende Augen angeblickt
werden. Aber die Acrylglas-Objekie Straull
I*, Rosengarten™ und ,Schiine Zeit™ bezichen
sich nicht auf freie Gefiihle gegeniiber Natur,
sondern weisen in den privaten Bereich, hinein
in Allagskultur und die kleinen Schmiik-
kungsbediirfnisse. Es sind Lack-Klebehilder
{Matrizenbilder) in BlumenstrauBform. mit
denen Midchen ihre Poesicalben verzieren.
Die regressive Reiz- und Rihrkraft bunt gliin-
zender Uberfiille wird gesteigert cinerseits
durch die Bloblegung der Form des Gegen-
standes, der somit partiell ergriffen und be-
wegl werden kann, andererseits durch Verklei-
nerung. Niedlich ist das restlos vereinfachte
Kleine. Die VergriBerung des Niedlichen, des
Unbestimmien und des Unerheblichen am
Kleinen wiederum fithrt zum Leeren. Das
LStiick™ Herzlichkeit, das ein Midchenherz in
einem solchen Lackbildchen geborgen weil,
wird durch VergriBerung und Verhiiriung dem
Billigen und Kiutschigen entrissen wund zum
Objekt hin angchoben. Idolisiert wird die
Verdinglichung im kleinen durch ihre Ver-
dinglichung im groben. Die Leere hat Form
angenommen, ist schon halb Ding.

Die  Stencil“-Bilder sind vergréBerie Re-
produktionen aus ¢inem Buch, das Schablonen
zum Bedrucken von Papier und Stwoffen vor-
filhrt. Die .Stencils® fassen ins traditionelle
Bildrahmengeviert dasjenige. was traditionell
am Rahmen, aber nicht Bild sein kann: das
Ornament. Aus dem ornamentalen Zusammen-
hang herausgeschnitien, verselbstiindigt zum
Bild, entwickeln die leeren Formmuster in
ihren zufilligen Grenzen Ausdrucksqualitiiten,
kénnen als  holzschnitthafte  Zweifarben-
Komposition erscheinen und zu Projektionen
animieren. Die vegetabil-abstrakien  Orna-
mentflichen, ihrer Bestimmung entfremder,
werden durch Rahmen abgeschlossen, die
ihren Bildcharakter ins Greifbare hinein ver-
stiirken. . Flora Japonica™ materialisient aus-
schnitthaft und vergriéiiert Abfolgen rankender
Bliitenzweige (Tapetenmuster) - aber als der
Wand vorgeblendete Glasplatten. Die additive
Reihung der Platten kann ein  konstruktiv-
analytisches Element entfalien, die additive
Reihung des Blumenmusters innerhalb der
Platten selbst aber ist dekorativ. Analytische
Formdisziplin und hedonistische Kritik an ihr
treffen aufeinander. Gegen das funktionalisti-

sche , Reinheitsgebot™ werden Schmuckformen
mobilisiert, die besonders Vegetation nachah-
men. L Offenbar ist die Vegetation fir das
Unbewubte ein Gegenstand der Verchrung. Sic
illustriert das Thema eines ruhigen und un-
vermeidlichen Werdens® (Gaston Bachelard).

Innenwelt

Weisen die blumigen Flora Japonica™-
Platten in den hiuwslichen Bereich, so weisen
die Dosen der Objektserie . Souvenir” noch
genauver in die hiiuslichen Vorratswinkel und
Prestigeecken. Die Dose als Lagerungsgefif
und heimlicher Ort e¢ines kostbaren Innern
beschwiirt ein Besonderes, Rares, wie eine
Frau, die eine Dame sein will, ,sich vor allen
Dingen etwas selten macht™ (Robert Walser).
Denn nach auBen schliebt die Dosen das Bild
einer .asiatisch lichelnden” Dame ab. Das
liebliche Bild, Blick und Liicheln voll wver-
schwicgenster Anteilnahme hinaussendend in
den Raum, wird riumlich und greifbar ein
Innenobjekt, das ein undurchschaubares AuBe-
res darstellt. Das Verwahrte, versiegelt mit
dem Vornehmheitsschimmer eines feineren
Lichelns, ist das Ritsel, das Geheime, die
VerschluBsache, Dosen stehen in Analogie
zum Gedichtnis und den hintersten Winkeln
des Bewubtseins, in denen die Erinnerungen
samt den verschwiegenen Gedanken und Ge-
fiihlen aufbewahrt werden. Diese Verriumli-
chung der Erinnerung oder VerduBerlichung
innerer Empfindung als Dose wird differen-
ziert durch die Anbringung der Objekte auf
Konsolen, Damit stehen sie vor der Wand wie
Pokale, Errungenes, Trophiéien, sind herausra-
gende Zeichen, die sich in serieller Reihung
und durchnumeriert als . Souvenir I, 11, I,
IV..." allerdings als undifferenzierter Standard
zu erkennen geben. Den Versuch, ein Stiick
Erinnerung einzusperren in ein Suick Ding,
stellt jedes Souvenir dar. Selbst Ansichtskar-
ten haben noch diesen animistischen Zug und
konstituieren  eine  mysteridse  Konvergenz.
Dosen und Dischen wiederum haben werter-
hithende Kraft. Sie zeigen ein Bediirfnis nach
Geheimnis und lassen sich unschwer sexuali-
sicren. Das im Quantitativen. AuBerlichen
befangene Wertsetzungsvermiigen eines Sex-
touristen konnte in der Souvenir*-Seriec zur
Anschavung kommen. Sie stellt den realisti-
schen Versuch dar, erlebles Besonderes si-
cherzustellen und  reihenweise  einzulagern.

Wieder ins Magische zieht die der Dosenin-
stallation  angefiigle Rongenbild-Installation
das  standardisierte  Erinnerungsobjekt.  Die
Durchleuchtung stellt sicher, daB die Dosen
gefilllt sind (und damit schwerer sind, als sie
erscheinen, was auf alle Erinnerungsstiicke zu
iibertragen ist), wobei die Fillungen zwar
immer aus dem gleichen Material bestehen,
dieses aber verschieden eingelagert wurde.
Minimale Varianz bei maximaler Invarianz
wird am Innern vorgefithrt. Aber auch das
Rintgenauge kann nicht das Innere eines Erin-
nerungsstiicks  erreichen, sondern nur  das
AuBere seines Innern in ein Bild verwandeln,
das wiederum nur einschbar wird vor einer
Lichiguelle und insofern ein zweites, neues,
anderes Wandobjekt konstituier,

Kriegsordnung

Die Tafeln .Japanisch fiir Sie / Lektion 1-4
thematisieren ein gestbries Verhilinis  zwi-
schen Bild und Text, wie es sich Valentien bei
seinen friiheren Fotoreportagen gerade nicht
erlauben durfie. Man sieht ein ferndstliches
Billigspiclzeug-Produkt mit der dazugehirigen
wSpiclanleitung”. Zeigt die Bildiafel ein Pla-
stikgitter, in dem die Kérperteile und Waffen
von vier Miniatursoldaten angeordnet sind, so
zeigt die Texttafel den japanischen Begleit-
text, der Fakien zu einem bestimmien histori-
schen  Armeeverband und  Kriegsgeschehen
referiert, das vom Krieg spielenden Kind in
die Figuren hineinerlebt werden soll. Der
Zeichencharakier der Texuafel tbertriigt sich
auf das Bausatzgitter und erzeugt eine mysie-
riise Konvergenz zwischen der unverstiindli-
chen Zeichenfolge und der kompositorischen
Zufallsordnung  des  Bildes. Im  stimmigen
Berzug Text-Bild wird ein Bild zum Sprechen
gebracht, ein Text bekommt Farbe. Hier aber
bleibt der Text leer und das Bild daher stumm.
Ihr Verhiiltnis ist ein leeres. Es ist die Karika-
tur der wmfassenden  Information. Dall das
Figurengitter unwillentlich aber realistisch
hinweist auf das archaische Siegerverhalien,
die zerrissenen Gegner und ihre Waffen aufzu-
reihen, um sich ein Bild zu machen, betriffi
den  dokumentarischen  Charakter  der
wlektionen™, der zu denken gibi.

Der dokumentarische Charakter der |, Lek-
tionen”, die Prizentationen von Fundstiicken
sind, steht dem dsthetischen Anspruch der



Prisentationen gegeniiber. Die Divergenz von
Bild und Text erisffnet dsthetisch einen Weg in
die Leere. Text und Bild verriitseln sich, unab-
hiingig voneinander und doch wechselseitig. So
wird Geheimnis erzeugt und nicht Information
verabreicht, so wird Einbildungskraft ange-
stellt und nicht abgestellt. Gegeben ist die
kommerzielle Entleerung von Geschichte und
Kriegserfahrung in Spielzeug hinein, Sie, die
industrielle Verwertung von Kriegsgeschichie
als Spielzeug, bildet die Grundlage des Valen-
tienschen Bildexperimentes. Der Sachverhalt
wird dokumentiert, eingefroren und dann in
ein Doppelbildobjekt {iberfithrt bzw. verfrem-
det. Durch falschen Gebrauch der Sache oder
ihre Stillegung im Bild erfolgt eine zweile
Entleerung durch Asthetisierung. Das charak-
terlose Massenprodukt wird optisch raffiniert,
indem es aus jedem Kontext herausgeldst
erscheint. Konkret halten diese Doppelobjekie
lediglich die Differenz von Text- und Bilder-
fahrung, wvon Farbe und Nichtfarbe, von
Durchsichtigkeit und Undurchsichtigkeit fest.
Sei es die Erfahrung der Leere an Kitschbil-
dern, Dosen oder Kriegsspielzeug - um sie
herum emwickelt Valentien seine Experimen-
te. Es sind Spicle mit dem Bild, genauer, mit
der Fotografie, zwischen Dokument, Objekt
und Fetisch. Es sind fsthetische Lektionen
iiber die Leere, die der Fiille bedarf, um auf-
zugehen.

SCHONE ZEIT, 1991/93
2-teilig

180 x 125 cm
Photographie/Acrylglas




STRAUG 1, 1994
T8 x 36 cm
Photographie/ Acrylglas
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Yorhergehende Doppelseite:
JAPANISCH FUR SIE
LEKTION | -4, 1994
jeweils 2-weilig

B7 x 60 cm / 87 x 58 cm
Sichdruck auf Acrylglas

SOUVENIR, 19492

Teil Az 20 Dosen mit Bleiplatten, Hole und Gips gefiill,
auf Sockeln

Juweils 20 15 x 11 cm

Abbildung: Detail der Installation




SOUVENIR, 1992

vor Lampen

Jeweils 30 x 24 x 10 cm

Teil B: 20 Riéntgenbilder der Dosen auf Acrylglas
Abbildung: Detail der Installation




FLORA JAPONICA [-101
1993

jeweils 60 x 39 cm
Photographie/Acrylglas
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Vaorhergehende Doppelscite:
STENCIL VI, VIL X, 1l
1992/93

151 x 81 em

Photographie/ Acrylglas/Holz

CHRISTOPH VALENTIEN

1957 in Aberdeen, Schottland geboren

1965 Ubersiedlung nach Deutschland
{(Wuppertal, Bremen)

1978-83 Studium an der Staatl. Akademie der
Bildenden Kiinste, Stutigart (Prof. Peter Grau,
Prof. Albrecht Ade) Abschluf mit Diplom in
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